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'antic museu, les madones borroses,
| el pintar extrem d’avui! Candid rampell:
M’exalta el nou i m’enamora el vell

J. V. FOIX

&

Estem obligats a triar entre aquests dos absoluts,
igualment inhumans:oblidar-ho tot i sepultar-ho en I'oblit
0 recordar-ho tot i que el passat esborri la possibilitat
del present. Enmig, és clar, la cultura. La tria. La seleccio
del que ha de ser memorable perque ens defineix. Sense
aquest esforg, la humanitat no és sino una ombra.

XAVIER ANTICH
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SINOPSI DE

LEXPOSICIO

Del passat ens arriben fragments de

la seva realitat | és des del present

que els anem teixint, fins configurar

una memoria. El nostre propi relat ens
ajuda a crear una identitat que ens
caracteritza i1 ens dona pistes d'alld que
volem ser a partir d'un ahir que hem
construit des de 'avui.

'artista com a ciutada forma part
d’aquest entrellat que ajuda a crear la
nostra memoria, perd al mateix temps
des de la seva mirada pot ajudar-nos
a posar en questio motius I raons que
han fet un relat que ens configura.

Des del coneixement i el gqliestionament
de la memoria que ens ha arribat
podem anar configurant el cami al futur.
En aquesta linia es planteja el relat
d’aquesta exposicio.
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ENS HAN ROBAT A traves d’'una obra es planteja una reflexio sobre la manera com se’'ns explica

LA HISTORIA: la historia. Per una banda sempre des del canté dels vencedors, pero per l'altra
ENS LA RUBE’N obviant que la historia ho és tot, no només els grans edificis siné també les
2 petites histories quotidianes.
ENCARA
L'obra de Daniela Ortiz posa el dit a la nafra per fer-nos qiiestionar a qui i a que
retem homenatge des de 'espai public.
Estat nacio

Daniela Ortiz
i Xose Quiroga

Analisi de diversos
personatges historics
vinculats als processos
colonials reconeguts a
I'espai public de la ciutat de
Barcelona




Vil
il

1

ENS HAN ROBAT
LA HISTORIA;
ENS LA ROBEN,
ENCARA

La historia no existeix. Ens I'han robada. Ens I'estan robant ara
mateix, sense que ens n'adonem. Tots els nostres pensaments
| totes les nostres accions quedaran arraconades en |'oblit.
Potser, al cap dels anys, algun historiador en recuperara una
anecdota mal contextualitzada. Perd haurem estat eliminats
del nostre present, extingits, foragitats de qualsevol cronica. O
pitjor, encara: serem neutralitzats, com tots aquells lluitadors
o tots aquells artistes que son col-locats en el museu com a
un mausoleu, propici per a la veneracio, per al culte de I'art —
de la historia de I'art— com a una cosa sagrada, domesticada,
submisa.

Els lladres de la historia volen obediéncia, volen control.
Desposseeixen el passat de conflictes o els fagociten per
a tergiversar la realitat. Les dones i els homes de peu som
condemnats per jurats d'indoctes i tribunals de vells: ells han
marcat els rastres d’allo que hem de saber. Encara ho fan.

Els lladres de la historia ens inoculen un Alzheimer collectiu.
Per aixo hem d’exercitar la memoria rebel. | desemmascarar
els robatoris del passat, de tots els passats i de tots els
presents furtats.

“El passat mai no mor, ni tan sols ha passat.”
William Faulkner
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ENTRE LOBLIT Tres propostes ens plantegen mirades sobre tot allo que ens arriba . La proposta

| EL RECORD. de Jesus Galdon obr.e una reflexio sobre com mirem I’art.i com ens posicionelm

LA DIFICIL davant el nostre patnmonl. Per gltra barlwc.ia I'obra de Jordi Tolosa ens fa refleglonar
sobre la tendéncia a catalogar i a classificar tot alld que ens envolta susceptible de

m ser catalogat com a valuos. Finalment I'obra de Tom Carr “Ecos de Carles Buigas”

aporta la mirada d'un creador contemporani revisitant una obra anterior

N s

. HISTORIA DELARTY, [

S et NOowfsr— [
La historia de I'art sense nom World Thing Museum Ecos de Garles Buigas
Jesus Galdon Jordi Tolosa Tom Carr
Una proposta que convida a la reflexio tant La mirada d'un creador

Reflexié ironica sobre la necessitat
de catalogar i “museoritzar” qualsevol
objecte.

a entitats culturals com a nivell individual,
oferint-se a tot aquell que vulgui participar en
aquest debat obert, de forma participativa,
intentant visualitzar i fer conscient la mirada
que cadascu tenim sobre un art que il - lumina
la historia, al mén i a tots nosaltres.

contemporani des de les
noves tecnologies a una obra
patrimonial.
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ENTRE LOBLIT
| EL RECORD.
LA DIFICIL
MEMGORIA

..... Volem, des de fa segles, recordar el que ha passat i evitar
que I'oblit destrueixi aquelles coses que sembla que han de
ser recordades. Perqué el més natural, convé remarcar-ho,
és |'oblit: oblidem coses en una proporcio extraordinariament
mes alta que aquelles que recordem. Per aixd ens fa mal
que se n'oblidin algunes que haurien de ser recordades.
Actualment som, de ple, en una cultura historica, marcada pel
que Paul Ricoeur ha anomenat “frenesi documental”. | aquest
debat no és pas nomeés una tematica d'especialistes:només
cal pensar en les polemiques al voltant de les"memorial laws”
als Estats Units, les “lois mémorielles™ a Franca o, aqui, la llei
de la memoria historica.

...... Estem obligats a triar entre aquests dos absoluts,
igualment inhumans: oblidar-ho tot i sepultar-ho en I'oblit
o recordar-ho tot | que el passat esborri la possibilitat del
present. Enmig, és clar, la cultura. La tria. La seleccio del
que ha de ser memorable perqué ens defineix. Sense aquest
esforg, la humanitat no és sind una ombra.

“La voluntat de comprendre. Filosofia en miniscula”
Xavier Antich, (Editorial Arcadia)



3

PATRIMONI Les artistes valencianes Patricia Gomez i M. Jesus Gonzalez plantegen una obra
PER CONSTRUIR que es fa reflexionar sobre alld que considerem que configura el nostre relat | per
IDENTITAT tant cal preservar-ho i fins on la nostra historia esta gravada en llocs considerats

“no patrimonials”.

“Proyecto para carcel abandonada” es un proyecto
de intervencion desarrollado en la antigua carcel

Libro Celda 157,

P[‘ﬂyecta para Modelo de Valencia entre los meses de Julio y
~ I Octubre de 2008, con el que se pretende rescatar
Una carce. y documentar la memoria impresa en los muros de

esta historica prision, deshabitada desde 1992 y
actualmente en proceso de remodelacion. Desde
este punto de partida, el proyecto propone la
intervencion en el interior del edificio antes de su
desaparicion, para recuperar las huellas del lugar a
través del registro fisico de sus paredes y celdas,
y conservarlas para el futuro como los soportes de

pp—— abandonada
VEI.I. Patricia Gomez i

MMM M. Jesus Gonzalez

n VEI.l : pensamiento de los que alli habitaron.

Hospital 106
Jordi Canudes
| Isabel Banal

W00 Ze[ezuobsnsalelew-zaWobeoed MMM

De quina manera perdem elements de la nostra
memoria, tant a nivell privat com col-lectiu. En
aquesta peca es cataloga i documenta un espai i el
seu procés de destruccio i desaparicio.
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PATRIMONI

PER CONSTRUIR

IDENTITAT

La conservacio del patrimoni resideix en una accio parcial,
fragmentada, violenta, estretament vinculada als processos
d’arxivament | memoria | a la condicio destructora que els
defineix. Patrimoni és allo que no s’ha destruit, allo que ha
dominat o allo que ha resistit.

Perd patrimoni és també sovint sinonim del llegat del poder,
construccions monumentals | peces precioses.

Les practiques artistiques han indagat en la possibilitat de
recuperacio de la memoria, de la pura vida, sense jerarquies.

Aquesta mirada, més democratica, para atencio als oblits,
les ocultacions i les omissions, que s’animen a través de les
connexions interrompudes, esbiaixades o soterrades | s’hi
arrelen amb forga com una actitud de resistencia.

El canvi de situacio del que mira possibilita el sorgiment de
distancies critiques diverses | posa en qlestio els criteris
dominants. La memoria historica basada en la cronologia
I la linealitat del temps entra en crisi per donar pas a una
concepcid més horitzontal del patrimoni 1 en construccio
constant. Aixi, el patrimoni es revela com una eina per
pensar el passat pero també per incidir en un futur en el
qual col-lectivament hem decidit que —el patrimoni- estigui
present impedint-ne la destruccio.

Merce Alsina
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COM DEFINIM Dues mirades que mostren dues opcions diferents per posicionar-se davant els
LA NOSTRA elements que utilitzem per construir la nostra memoria, per una banda una mirada
REALITAT lluny de la realitat de la ma de Mariona Moncunill i per 'altra un experiencia
_— viscuda sobre com s’han anat destruint elements de la nostra memaoria col.lectiva.
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Catalunya en miniatura
Mariona Moncunill

Un breu reportatge sobre Catalunya en miniatura serveix per insinuar I'existéncia d'una copia de Catalunya a escala real a manera de monument o
de parc tematic commemoratiu. Aquesta seria idéntica a la Catalunya real, amb actors que duplicarien cada habitant en totes les hores de la seva
vida, les cases, les feines, els elements naturals, tot de forma identica. En aquesta segona Catalunya tot tindria caracter narratiu, representatiu,
simbolic, pero seria impossible de diferenciar del seu referent. Aixi, en el moment de la seva creaci¢ seria idéntica, pero atés que cada element seria
capag de complir les funcions del seu referent, amb el temps aquesta seguiria el seu propi curs en la historia, desdoblant-la. Si aquesta Catalunya
2 fos una realitat, evidenAquesta proposta neix amb la intencio de desenvolupar un debat entorn a un joc de reflexions sobre I'art, sobre la seva
historia, sobre les estructures que el sustenten i sobre la seva magnitud social.
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COM DEFINIM

LA NOSTRA
REALITAT

A la realitat hi caben totes les realitats imaginables. La realitat és
interpretable. Tota definicio de realitat pot ser parcial, interessada,
tendenciosa... Amb aquesta premisa, una reproduccio exacta i
fidel de la realitat €s sempre inexacta.

Un parc tematic serveix de pretext per reflexionar al voltant
d’'una imatge concreta d'un pais, dels seus habitants i el
seu territori. Monuments, edificis, construccions | paisatges
seleccionats amb voluntat de crear unaimatge utopicad’un pais,
transmissora d’'uns valors determinats. Ni tan sols expliquem la
nostra visié de la realitat. Mostrem una visi6 ideal —i per tant
irreal— de la nostra realitat. De quina manera ens expliquem al
mon? Com definim la nostra realitat? Som realment alld que
diem que som? Som qui som o som qui diem que volem ser?
Com s’explica la nostra historia®?

Ensenyem nomeés allo que ens agrada. La propia condicio
humana ens hi obliga. Els interessos economics i politics ens
hi empenyen. Tota visio de la realitat és parcial. Fins i tot aquest
text. Fins i tot la realitat expressada en aquest documental.

Bernat Puigdollers
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UUE FEM AMB Proposta per a cadascun dels llocs
LA NOSTRA on se celebri la mostra

MEMORIA MES
PROPERA

Exemple
Cerdanyola

Sitesize fa una proposta a partir de considerar
I'ambit geografc del Torrent de Valldaura a
Cerdanyola com paisatge a partir del qual es
destaquen una série de relacions al llarg del temps
i que ens permeten valorar un sentit de continuitat
en tres emplagaments de caracter patrimonials

Arts Santa
Monica
Carlos Pazos fara una instal.lacio on revisitara

i analitzara des del present la seva exposicio al
mateix espai “Un elefant en el Llimb
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ENS HAN ROBAT
LA HISTORIA;

ENS LA ROBEN,
ENCARA

ENTRE L'OBLIT
| EL RECORD.

LA DIFICIL
MEMORIA

PATRIMONI PER
CONSTRUIR

IDENTITAT

COM DEFINIM
LA NOSTRA

REALITAT

QUE FEM AMB
LA NOSTRA

MEMORIA
PROPERA

Plafo introductori
amb text de
Joan B. Minguet

Plafo introductori
amb text de
Xavier Antich

Plafo introductori
amb text de
Mercé Alsina

Plafé introductori
amb text de
Bernat Puigdollers

Plafo introductori
amb text de
Txema Romero

Daniela Ortiz / Xose Quiroga — Fotografies
emmarcades

Jesus Galdon — Video amb pantalla
Jordi Tolosa - Obres paret
Tom Carr — Projeccio

Patricia Gomez/ M. Jesus Gonzalez — Llibre-celda 157

Isabel BanallJordi Canudes — Hospital 106

Mariona Moncunill/Sergi Botella — video

Segons obra
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